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1. Personajul literar-repere si exercitii

Conceptul de personaj - repere in diacronie

Personajul literar (persona, lat.-masca de teatru, rol,
actor) poate fi considerat esenta creatiei literare deoarece prin
intermediul actiunilor si tipologiei sale, opera se pozitioneaza
in ierarhia cititorului, mai ales fiindca, de cele mai multe ori,
acesta se identifici cu personajele. Fiind o instanta narativa
principald, personajul organizeaza textul literar, dar
influenteaza si efectul pe care il produce 1n mintea si
imaginatia cititorului. Fie ca ilustreaza personalitdti imaginare,
fic c¢d isi regdseste originea in existente atestate istoric,
personajul literar a beneficiat de-a lungul timpului de multiple
acceptiuni, in functie de perspectiva abordatda de teoreticieni:
denumit fiintd de hdrtie de citre R. Barthes devine fiintda
fictionald pentru Toma Pavel, actant din punctul de vedere al

lui A.J.Greimas, actor si erou pentru M. Bahtin si J.Lintvelt.

De asemenea, Mircea Anghelescu surprinde faptul ca
personajul este produsul procesului de obiectivare a
creatorului, adica o persoand prezentata dupa realitate, sau
rod al fictiunii, integrata in sistemul de interactiuni ale operet,
dar care are in acelasi timp o independenta si o logicd internd

dupa care se manifestd. Incd de la Aristotel observam ca

personajul se confruntd si cu o serie de probleme, cum ar fi
caracterele: “In legatura cu caracterele, patru sunt lucrurile ce
(rcbuie tinute in seama: unul, cel mai important — e ca trebuie
sa lie alese. Se va putea vorbi de caracter daca, asa cum am
aratat, vorba ori fapta eroului oglindesc o atitudine, de un
caracter ales, daca atitudinea este si ea aleasa...A doua calitate
de avut in vedere este potrivirea; exista o fire barbateasca: nici
barbatia insa, nici cruzimea nu se potrivesc cu firea femeii. A
(reia asemanare, care e altceva decat faptul de a atribui unui
caracter cele doua trasaturi aratate inainte. A patra e statornicia;
chiar daca obiectul imitatiei ar fi sa fie nestatornic, si sa
infafiseze acest soi de fire, nsa trebuie infdtisat statornic in

nestatornicia lui.” !

De-a lungul timpului personajul literar a evoluat, a
cunoscut diverse modificari, fie In propria lui structura, fie prin
ruportare la contextul social, artistic si istoric al vremii:daca in
tragedia anticd personajul este idealizat, rod al unirii eroului,
[iintd omeneascd, cu o zeitate, in clasicism personajul devine
chiar personalitate, definit printr-o trasaturd constantd si

dominanta de caracter, de obicei echilibrul, pentru ca ulterior

\ristotel, Poetica, Ed. Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti,
V65, p.72-73



revolta si spiritul de frondd sd defineascd personajul
exceptional pus 1in situatii exceptionale asa cum o face
romantismul. Insd odata cu realismul, personajul literar capata
dimensiuni mai ample, trece de la faptic la psihologic, caci
realismul propune sondarea vietii interioare a personajului, si
mai ales metamorfoza lui psihologica, schimbare pe care o
regasim si in noul roman, in cel modern, care trateaza
personajul prin comparatia interior-exterior, urmarind felul in
care se reflectd faptele externe in constiinta personajului,
situatie in care Intdlnim relativizarea punctelor de vedere
asupra evenimentelor, asa cum este cazul romanelor lui Camil

Petrescu in care personajul se contureaza in oglinzi paralele.

Indiferent de felul in care alegem sa supunem analizei
un personaj, trebuie sd avem iIn vedere faptul cad acestea au
devenit din ce in ce mai complexe, ca discutam despre eroi, dar
nu in sensul clasic, acela de persoana victorioasda intr-un
context exterior, ci despre eroi in lupta cu sinele, in acceptarea
si constientizarea vietii interioare, in gestionarea trairilor
afective si emotionale. Evident cé prin raportare la tipologia in
care poate fi incadrat un personaj, acesta indeplineste si o serie
de functii determinate de structurile specifice textului narativ si

de optiunile estetice ale scriitorului.

O

Miorita Got 2 propune o clasificare a tipologiilor
personajului caruia ii asociaza si o functie, astfel incat
personajul obiectiv sau actantul indeplineste functia actantiala
[iindca isi joacd rolul in cadrul operei, epice sau dramatice, in
timp ce functia reflexiva 1i revine personajului-reflector
(raisonneur), care pe langa actant are si rolul unui cugetator.
Personajul-focalizator este personajul din al carui punct de
vedere se prezintd situatiile si evenimentele narate (G. Prince),
imbinand functia de observator cu cea actantiala, pe care le are

s1 personajul-narator.

Acestora li se adauga personajul-narator auctorial,
personajul-narator-martor si personajul-narator-mesager, toate
acesle personaje avand un rol narativ, dar si o functie de regie.
l'sential este faptul cd tocmai aceastd diversa si complexa
taxonomie face din personajul literar un concept care dirijeaza

[irul creatiei literare.

Avand in vedere aceasta clasificare a personajelor
(rcbuic sa precizam ca, in timp, ele s-au regrupat in tipologii,
ficcare tipologie insuménd o serie de caracteristici definitorii

unci categorii umane, sociale sau psihologice, personajul

" Miorita,Got, Rodica,Lungu, Literatura romdnd, Ed.Nomina, Pitesti, 2015,
p.4



tipologic fiind eroul reprezentativ al unei categorii largi

tipologii general-umane (avarul, visdtorul, cocheta, fata
batrand), tipologii sociale (taranul, burghezul, parvenitul,
intelectualul) si tipologii estetice (care urmireste in mare
masurd clasificdrile propuse de programele scolare:personaj
principal, secundar, episodic, ori personaj pozitiv si negativ,

personaj plat sau rotund, etc.).

Ce inseamnd, de fapt, a caracteriza? A contura un
portret al personajului prin evidentierea trasaturilor fizice si
morale (portret fizic si moral) care justificd tipologia sa. Elevii
sunt familiarizati cu cele doua forme de caracterizare, directa si
indirectd, respectiv cu metodele prin care fiecare dintre acestea
se realizeaza. Daca prin caracterizarea directd intelegem ceea
ce ne spune naratorul despre personaj, ceea ce spun alte
personaje despre acesta si autocaracterizarca, in cazul
caracterizdrii indirecte portretul se conturcazi prin fapte,
gesturi, limbaj, vestimentatie, nume, relatia cu celelalte
personaje, mediul social in care traieste, acestea din urmi

putand fi chiar considerate procedee ale magtilor.

Caracterizarea plata e ntalnitd in cazul personajului
static, in timp ce caracterizarca dinamici s¢ asociazd cu

personajul rotund, asa cum sugercazi si Rene Wellek si Austin

Warren, dar ,.testul unui personaj rotund este capacitatea lui de
a ne surprinde intr-un mod convingétor. Daca nu ne surprinde
niciodata, atunci aveam de-a face cu un personaj plat care

pretinde ¢i e rotund.”

In clasa a X-a elevii se familiarizeaza cu tipologiile de
personaje chiar de la prima operd epicd din programa, basmul
cult, si afla ca in poveste pot fi identificate sapte tipuri de
personaj, asa cum le mentioneazd Vladimir Propp:
raufiacitorul, donatorul-furnizorul, ajutorul, personajul cautat

(fata de imparat) i tatal ei, trimitatorul, eroul si falsul erou.

In continuare, prin intermediul romanului, elevii sunt pusi sa
descopere, in functie de perspectiva narativa si de raportul
narator-fictiune, faptul cd personajul poate fi construit “din
spate” (avand o viziune mai micd decat a creatorului sau),
impreuna cu” (aceeasi viziune cu cea a creatorului) si “din
alard” (o viziune mai largd decdt a autorului care doar il

n‘)‘.‘t‘l"\'{l).

In concluzie, putem defini personajul dupd locul pe

care il ocupd in sistemul operei literare, alaturi de alte unitati

I' M .Forster, Aspecte ale romanului, Editura pentru Literatura Universala,
Hucuresti, 1968,p.79



textuale sau diegetice ca istorie, discurs, intrigd, timp, spatiu,
narator. El reprezintd forta centripetd a universului reprezentat,

cdci restrange actiunile divergente sub numitorul comun al

unitdtii sale.
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Exercitii
Povestea lui Harap-Alb, de Ion Creanga

I. Se da urmatorul text:

Si mai merg ei cat mai merg, §i de ce mergeau inainte, de ce
lui Harap-Alb i se tulburau mintile, uitdndu-se la fatd i
viziand-o cat era de tanara, de frumoasd si plind de vina-
NHCoOace.

Salagile din Gradina Ursului, pielea si capul cerbului le-a dus la
stipinu-siu cu toatd inima. Dar pe fata imparatului Ros mai
nu-i venea s-o ducd, fiind nebun de dragostea ei. Caci era
hoboe de trandafir din luna lui mai, scildat in roua diminetii,
dezmicrdat de cele inti raze ale soarelui, leganat de adierea
vintului si neatins de ochii fluturilor. Sau, cum s-ar mai zice la
noi in (araneste, era frumoasa de mama focului; la soare te
pulcai uita, iar la dansa ba. Si de-aceea Harap- Alb o prapadea
din ochi de draga ce-i era. Nu-i vorba, si ea fura cu ochii, din
¢ind in cand, pe Harap-Alb, si in inima ei parcd se petrecea nu
stiu ce... poate vreun dor ascuns, care nu-i venea a-l1 spune.
Vorba cantecului:

Fugi de-acole, vind-ncoace!

Sezi binisor, nu-mi da pace!
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sau mai stiu eu cum si zic, ca si nu gregesc? Dar stiu atata, ca
el mergeau fard a sim{i ci merg, parandu-li-se calea scurti si
vremea si mai scurtd; ziua ceas si ceasul clipa; da, cum e omul
cand merge la drum cu dragostea alaturea.
Nu stia sarmanul Harap-Alb ce- asteapta acasd, caci nu s-ar
mai fi gandit la de-alde acestea.
Insa vorba cantecului:
De-ar sti omul ce-ar piti,
Dinainte s-ar pizi!
Dar iaca ce m-am apucat de spus. Mai bine vi spuneam ca
turturica ajunsese la impératul Verde gi-1 instiintase ca vine si
Harap-Alb cu fata impératului Rog.”
Secere
I Scrie patru expresii/locutiuni care si contind cuvantul

“piele”.

o

Alcdtuieste patru enunturi pentru a demonstra polisemia

verbului “a merge”.

3. Propune sinonime contextuale pentru urmatorii termeni:
“nebun”, “o prapidea”.

4. Incadreaza textul intr-o specie literara, prin patru
argumente identificate in fragmentul dat.

5. Identifica doud elemente reale si doud fantastice in

textul dat.
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[0.

Precizeaza care este rolul celor doua insertii lirice ce
intrerup, temporar, relatarea propriu zisa.
Nucleul textului este de facturd portretistica. Motiveaza
prezenta acestei descrieri, singura de acest tip din acest
basm.

Comenteaza, intr-un text de aproximativ 10 randuri,
secventa urmatoare: “Céci era boboc de trandafir din
luna lui mai, scaldat in roua diminetii, dezmierdat de
cele Intai raze ale soarelui, legénat de adierea vantului
si neatins de ochii fluturilor” .

Propune o justificare pentru ordinea probelor
mentionate de narator: ,,sdldtilor... capul cerbului ... fata
imparatului Ros™.

Motiveaza folosirea persoanei I In cadrul relatarii:

..... mai stiu eu cum sa zic...”: ,.... laca ce m-am apucat

de spus...” .

Scrie un eseu de 1 — 2 pagini despre evolutia unui

personaj intru-un text narativ studiat.
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